1° International Black Sea Conference on Language and Language Education
September 22-23, 2017, Ondokuz Mayis University, SAMSUN

RIFAT ILGAZ’IN SIIRLERINE OKUR MERKEZLI BiR YAKLASIM

Dr. Ahmet Uslu, Dumlupinar Universitesi Tiirk Dili Béliimii, ahmet.uslu@dpu.edu.tr

0z

Rufat Ilgaz, 6zellikle 1940 sonrasi Tiirk siirinde boy gosteren; ancak daha ¢ok yazar kimligi ile 6n plana
¢iktig1 icin sair kimligi goz ardi edilen bir yazar/sairdir. Toplumcu bir sanat anlayis1 ve kimligi ile anilan Ilgaz, bu
¢izgisini biitiin siirlerinde korur. Rifat Ilgaz, sanat ve siir diinyasinda meydana gelen gelisme ve degismelerden hatta
gruplagmalardan etkilenmemistir. 1940’1 yillarda etkili olan Garip akimi disinda kalarak kendi sanat anlayigini
olusturan Ilgaz, toplumla ilgili sorunlari kiigiik biiyiikk demeden ele alir. Sorunlara toplumsal ve diyalektik acidan
yaklagir. Siirlerinde toplumsal bir duyarlilikla insanlarin ve sorunlarin nasil ¢oziilmesi gerektigi tizerinde durur. Ilgaz
icin, Onemli olan sanatin nasil olmasi gerektigi degil, toplumun sikmtilarimin tahlil edilerek ¢éziim yollarinm
iretilebilmesidir. Sanatini toplum yararina kullanan Ilgaz’m toplum sorunlarini ele alig bicimi ve siiriyle toplumda
olusturdugu etki, lizerinde durulmasi gereken bir konudur. Cilinkii sair ve siiri; ele aldigi konuya, konuyu sunus
bigimine, tarzina gore okuyucu bulabilmektedir. Bu ¢aligmada Rifat Ilgaz’in siirleri tematik olarak siniflandirilmakla
birlikte siirler okur merkezli bir yaklagimla ele alinacaktir. Sanat eseri, okur tarafindan anlamlandirilir. Siirde sairin
ipuglarm verdigi asil anlam, okur tarafindan ¢oziiliir ve anlasilir. Okur merkezli elestirinin hareket noktasi olan eserin
kendi i¢inde anlam tasimadig1 ancak okurun eline gegtigi zaman bir anlam kazandig: teorisi, bu ¢alismanin temelini
olusturmaktadir. Siir, incelenirken ya da okur tarafindan okunurken estetik degerin yaninda zevk unsurunun da
kesfedilebilmesi ve bosluklarin doldurulmasi belli bir ¢aba gerektirmektedir. Bu agidan Rifat Ilgaz’in toplum ve
toplum sorunlarmi ele aldigi siirlerinin bu bakis agisi ile incelenmesi bu konuda yapilacak ¢aligmalara 11k tutacaktir.
Bu caligma ile Tiirk siirine farkli agilardan yaklagmanin edebiyat incelemelerine ve Ogretisine bir zenginlik
kazandiracag: timit edilmektedir.
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Rifat Ilgaz, daha ¢ok roman yazari olarak bilinen bu nedenle de sair kimligi goz ardi
edilen bir yazardir. Siirleri ile yeterince taninmamis olsa da kendi sanat anlayisi ve kisiligine
uygun siirler yazmaya devam etmis ve sonuna kadar bu ¢izgisinde kalmistir. Siirlerini yazdigi
yillarda edebiyat diinyasinda hakim olan Nazim Hikmet’in Tiirk siirine getirdigi toplumcu
anlayisin ve 1940’lh yillara damgasim1 vuran Garip Siiri’nin bi¢im ve Uslup anlayisindan
etkilense de Ilgaz, kendi siir anlayisini olusturarak sanat ve siir diinyasinda meydana gelen
gelismeler ve degismelerin disinda kalir. Rifat Ilgaz siirleri ile 6n plana ¢ikmamis olsa da
1944’te Sinif adli ikinci siir kitabini ¢ikardiginda edebiyat diinyasinda ilgi uyandirir. Boratav,
sairin bu kitab1 hakkinda “Yeni Tiirk siirine inanmayanlara, Rifat Ilgaz’in kitabini okuyup
anlamalarin1 dilemekten bagka yapilacak bir sey yoktur.” (Ilgaz, 1993) degerlendirmesinde
bulunur. ilk siirini 1927 yilinda Kastamonu’da ¢ikan Nazikter Gazetesi’nde yayimlayan sair,
kimi siir kitaplarindan dolay1 hapis yatmak zorunda kalir, kimileri ise toplatilir. Buna ragmen
saire ait on iki siir kitab1 vardir. Oliimiinden sonra tiim siirleri toplanarak 1993 yilinda Cinar
Yayinlar tarafindan “Toplu Siirler Dizisi — Rifat [lgaz” adiyla 9 cilt olarak yayimlanmustir.

Rifat Ilgaz’in biyografik yasami oldugu gibi sanat hayati da 1940 Oncesi ve sonrasi
olmak {izere iki doneme ayrilir. Sairin 1927 yilinda babasinin 6lmesi, 1938 yilinda ise verem
hastaligina yakalanmasi onun 1940 yilina kadar genellikle kendi sorunlariyla ugrasmasina ve ige
kapanmasina neden olur. Bu karamsar ve ice kapanik psikoloji onun siirlerine de yansir. Bu
donemde yazdig1 siirler daha c¢ok bireysel temalar icerir. 1940 yilindan sonra ise Istanbul
Universitesi'nde Felsefe Boliimii'ne girmesi, ayn1 zamanda arkadaslariyla birlikte dergi
cikartmaya baslamasi onun daha toplumcu diisiinmesini saglar. Bu yillarda yazdig: siirlerde
toplumcu bir anlayis egemen olur. Sair 6liinceye kadar da bu ¢izgisini siirdiirtir.

Bu calismada kendine 6zgii bir siir anlayisi gelistiren Rifat Ilgaz’in siirlerine okur
merkezli elestiri kuram ile bakmaya calistik. Bugiine kadar edebi metinleri anlasilir kilma ve
metnin anlam diinyasinin kapilarini aralama amaciyla cesitli elestiri kuramlart gelistirilmis,
metnin biitlinline farkli agilardan bakilarak, metin anlamlandirilmaya c¢alisilmistir. Bu bildiride
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“Yazar — Metin - Okur Merkezli Yaklagimlar’dan okuru merkeze alan bir yaklasimin sairin
siitlerinin anlagilmasina katkida bulunup bulunmadig: iizerinde durulacaktir. Incelemeye
ge¢meden Once okur merkezli elestiri kurami hakkinda kisa bir bilgi vermenin yararl olacagini
diisiiniiyoruz.

Elestiri kuramlar1 arasinda okuru esas alan “Okur Merkezli Elestiri” Duygusal Etki
Kurami, Alimlama Estetigi ve izlenimcilik gibi kendi arasinda farkli anlayislara sahiptir. Bu iig
kuramda da edebi eser, okur agisindan ele alinarak anlamlandirilmaya calisilir. Ancak burada
sunu belirtmek gerekir ki edebi eser incelemelerinde kullanilabilecek en zor kuram, okur
merkezli kuramlardir. Ciinkii bu kuramlarda merkezde okurun yer almasi, okurun da yas,
cinsiyet, kiiltiir, gelenek, gorenek, egitim durumu, diinya goriisti vb. farkliliklarinin olusu yapilan
yorumun da 6znel olmasina ve genellestirilememesine neden olur. Zaten sanat eserinin asil
amact da okurda farkli etkiler uyandirabilmektir. Bu ¢alismada bu zorlugun bilinci ile bir okur
olarak belli bir yontem tespit ederek siirlere bu sekilde yaklagsmay1 denedik. Elbette buradaki
amac, metinden kesin sonuglar ¢ikarmak degil, bir bakis agis1 yakalayabilmektir.

Okur Merkezli Yaklasimlar arasinda yer alan Duygusal Etki Kurami, edebi eserin
degerini ve etkisini okuyucunun duygu ve psikolojisiyle agiklar. Bir eser, okuru ahlak anlayisi
bakimindan, dinsel yonden ya da politik inanglar yoniinden vb. etkileyebilir. Duygusal etki
kurami “sanat eseri egitmeli ve zevk vermeli” ve “bir sanat eseri, ondan yararlanmak i¢in
okunmali” anlayisi ile agiklanabilir (Moran, 1999: 230). Estetik tutumda okurun dikkati sadece
eserin kendisine doniiktiir ve eser keyif vermek i¢in okunur. Eserin okurda uyandiracagi yagama
ise “estetik yasam” adi verilir. Bir eserin sanat eseri olabilmesi i¢in okurda estetik bir haz
birakmasi gerektigi duygusal etki kuraminin bir anlayisidir.

Alimlama estetigi, duygusal etki kuramindan farkli olarak duygu {izerinde degil algilar
iizerinde durur. Bu kurama gore edebi eserin anlami metnin i¢inde hazir bir sekilde bulunmaz.
Metindeki bazi ipuglarina gore, okuma siiresince okur tarafindan yavas yavas ¢oziiliir. Yazarin
okura biraktigi bu bosluklara “bos alan” ya da “belirsizlikler” adi verilir. (Moran, 1999: 242)
Yazar, bu bos alan1 bilingli bir sekilde okurun doldurmasi igin birakir. Asil amag, okura bir sey
ogretmek, gercekligi gostermek degil degerleri ve gercekligi tartmak, sorgulamaktir. Okurun bu
sorgulamalar sirasinda bogluklar1 doldurarak birtakim yorumlamalar yapmasi ile eser anlam
kazanir. Burada 6nemli olan edebi eserin zamanina uymayan beklentileri dile getirerek ufuk
acmasidir. Bu nedenle alimlama estetiginde oncelikle eserin zamanina uyup uymadig yani ufuk
acip agmadig1 noktasinda tespitte bulunmak gerekir. Yazarin eserinde dile getirdigi gergeklik,
yansittigl toplumun belledigi gergeklikten farklidir. Alisilmigin reddedilisi ya da inkar1 denen bu
sunus, okuru, gercekligi kaldirilmis normlar ve davranislar karsisinda yeni ¢éziimler bulmaya
zorlar ve onu bir varsayimdan bir varsayima iterek bosluklari doldurmaya yoneltir” (Moran,
1999: 244).

Duygusal etki kurami ve alimlama estetigi hakkindaki bu kisa agiklamalardan sonra bu
kuramlar1 Rifat Ilgaz’in siirlerine nasil uygulayacagimiz konusunda da bilgi vermek istiyoruz.
Caligmada okur merkezli yaklagimlardan yukariya aldigimiz hem duygusal etki kuramindan hem
de alimlama estetigi kuramindan yararlanarak bir inceleme yaptik. Ik béliimde duygusal etki
kuramina gore siirleri, kullanilan sdzciiklerden yola ¢ikarak okurda uyandirdigi duyguyu,
olusturdugu psikolojik atmosferi tespit etmeye ¢alistik. Bu noktada siirlerde kullanilan
nesnelerin hangi islevde kullanildigim1 da yorumladik. Bu siirlerin egitici bir yonlerinin olup
olmadigi ve okurun bu siirden nasil bir yarar sagladigi sorularina da cevap aradik. Tim bu
tespitler sonucunda siirin nasil bir estetik zevk uyandirabilecegini de yorumlamaya ¢alistik.

Ikinci boliimde ise alimlama estetigi kuramina gore bir inceleme yaptik. Bu incelemede
ise Oncelikle siirlerde sairin olusturdugu belirsizlikleri ya da bos alanlar1 tespit etmeye ¢alistik.
Siirlerin yazildiklar1 donemdeki toplumsal ve bireysel anlayislara yeni bir ufuk kazandirip
kazandirmadigim  degerlendirdik. Ideoloji olarak degerlendirildiginde siirlerde yansitilan
degerlerin okurun ufkunu genisletip genisletmedigi noktasinda ¢ikarimlarda bulunmaya galistik.
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Sonu¢ kisminda ise bu inceleme metodu ile siirlerin okurda uyandirdigi izlenimleri belli
noktalarda toplamaya calistik. Bu aciklamalar 1g181nda siirlerin incelemesine gecebiliriz.

1. Rufat Ilgaz’in Siirlerine Okur Merkezli Bir Yaklasim
1.1. Duygusal Etki Kuramina Gére Siirlerin incelenmesi
1.1.1. Estetik Zevk

Rufat Ilgaz, yasadig1 birtakim sorunlardan dolay1r 1940’11 yillara kadar bireysel siirler
yazar. Dis diinyaya istedigi gibi ag¢ilamamanin verdigi karamsarlikla i¢ diinyasina yonelen sair,
cevresindeki varliklara da bu gozle bakar. Sairin icinde bulundugu ruh hali, varliga bakis agisiyla
da yakindan ilgilidir. Bir siirde sairin hislerini nasil aktardigi sorusunun cevabi eserde estetik
zevkin olup olmadig1 sorusunun da cevabidir. Bertrand Russell: “Bir {islip yazarin samimi ve
icten gelen hislerine terciiman olmadikca yahut yazarin sahsiyetinin ifade kiymeti yoksa giizel
sifatina layik degildir” Russell, 1951: 12). Okur, okudugu bir siirde sairin samimiyetini ve
ictenligini gorebilirse ve onunla bir duygu paydasligina girebilirse o eserden zevk alir. Sair, her
ne kadar kendi bireysel duygularini ve ruh halini yansitmig olsa bile okurun eserden zevk
almasini saglayacak olan, okurun eserde okurda bir duygu ortakligi bulabilmesidir. Bu nedenle
sair, icten gelen duygulari yansitirken bu duygularin evrensellesmesini de saglayabilmelidir. Bu
noktada Freud’un “Hele psikoloji konusunda biz siradan kisilerin haydi haydi ilerisinde
bulunurlar, ¢iinkii bizim heniiz bilimin hizmetine sokamadigimiz kuyulardan cekip alirlar
siirlerini” (Freud, 2001: 250).

Rifat Ilgaz, 1940’a kadar yazdigi siirlerde agirlikli olarak “garesizlik, karamsarlik,
umutsuzluk, askinlik — sonsuzluk, baska alemlere agilma, doyumsuzluk, yasama sevinci,
yalmzlik, sessizlik, umursamazlik, ask ve 6liim” (Oztorun, 1997: 3) gibi temalara agirlik verir.
Sair, bu konularda bireysel duygularini ifade ederken ayni1 zamanda etrafindaki varliklara karsi
da bir bakis acis1 gelistirir. Okur, eserden yola ¢ikarak ayni duyguyu hissedebilirse bu siir,
estetik bir zevk de uyandiriyor anlamina gelecektir. Bunu sairin bazi siirlerinden aldigimiz
orneklerle gdstermek istiyoruz.

Sairin kii¢iikliiglinden beri birtakim act olaylar yasamasi onu iimitsizlik ve caresizlik
duygusuna siiriikler. Sair bu ac1 olaylar1 Riizgdr siirinde sdyle dile getirmektedir:

Doneceksin, ¢ehrende kararan bir {iziint,

Giinlerin derinlesen acisi igerisinde,

Saclarin yillarin kederinde bir Ortii

Doneceksin nedamet yanarken gézlerinde. (Ilgaz, 1993: 9)

Okurun sairin biyografik yasamini hi¢ bilmeden, diisiinmeden okudugu bu dizelerden
estetik bir zevk almasi miimkiin miidiir? Ger¢ekten de bu dizeler okura bir timitsizlik ve
caresizlik hissettirecek bir yapida midir? Bu sorulan siire farkli agilardan bakarak cevaplamak
miimkiindiir. Oncelikle siirin ikinci tekil kisi ile yazilmis olmasi okur icin bir muhataplik
durumu olusturur. Daha ilk dizenin ilk kelimesinde “doneceksin” eylemi ile karsilasan okur,
siirin kendisine seslendigini fark eder. Bu farkindalik siirin bundan sonraki kelime ve dizelerin
okunmasi sirasinda okuru sarip sarmalayan bir yapi olusturur. Siirde “cehren, saglarin, gézlerin”
isimlerinde de ikinci tekil kisi iyelik ekinin kullanilmasi bu farkindaligi destekleyen ve dikkati
dagitmayan kullanimlardir. Nitekim siirin yine ikinci tekil kisi eki tagiyan bir isimle bitirilmesi
baglangi¢ ve son arasinda kelime olarak da bir biitiinliik olusturur. Sairin en basta topladig ilgi,
siirin sonuna kadar devam eder.

Siirin ilk dizesinde {iziintiiyii anlatmak i¢in somut varliklar kullamlir. Ikinci tekil sahis
iyelik eki ile kullanilan “gehre” kelimesi ile karsilasan okur {iziintiiyii aklinda somutlastirir.
Cehrenin kararmasi, tiziintiinliin en somut belirtisidir. Bir insanin {izgiin olup olmadig1 6ncelikle
yiiz ifadesi ile anlagilir. Yiiziin ifade ettigi duygular evrenseldir. Aymi dili konugmayan insanlar,
birbirlerinin yiizlerine bakarak karsisindakinin mutlu ya da mutsuz, iizgiin olup olmadigim
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anlayabilir. Okur bu dizeyi okurken ister istemez yiiziindeki iizgiin ifadenin varligini1 gz oniine
getirecektir. Ikinci dizede “giinlerin derinlesen acis1 igerisinde” ifadeleri bir siire¢ bildiriyor.
Sairin “giin” sézctigiinii ¢cogul kullanarak olusturdugu zaman kavrami, ister istemez okurun da
bu siiri okuyuncaya kadar gecirdigi ac1 giinleri aklina getirir. Saclar da yiizden sonra iiziintii ve
kederin bir gostergesidir. Beyazlasan saclar ayni zamanda gegen zamanla birlikte iizlintliniin
boyutunu da gosterir. Son dizede ise gozlerin pigsmanlik ifadesi s6z konusudur. Okur, siiri
okudugunda “cehre, giinler, saglar ve gozler” kelimelerinden kendisinin somut bir iiziintii
resmini olusturabilmektedir. Sair, i¢ diinyasinda derinden hissettigi {iziintli duygusunu somut
sozciiklerle aktararak okur ile bir duygu paydasligi meydana getirmistir. Sair — siir — okur
arasinda olusan bu duygu birlikteligi estetik bir zevkin de olugsmasini saglamaktadir. Okur, siirde
kendisini bulabilmistir.

Hiilyalarim siirinde de yasamdan bekledigini bulamayan insanin zamanla biiyiik bir
umutsuzlukla kendi i¢ine doniisii ve mutlulugu, sevinglerini yigacagi hiilyalara dalmasi anlatilir:

Kan agliyor giinesin battig1 yerde zaman

Isiklar gézlerimin 6niinde boguluyor

Aksamla su daglarin arkasina uzanan

Solgun hiilyalarimin {istiine giin doguyor (Illgaz, 1993: 15)

Burada giinesin ufukta kaybolmaya basladiginda olusan kizilligin kana benzetilmesi,
1siklarin siliklesmesi, zaman olarak aksam ve solgun hiilyalar okurun aklinda da bir umutsuzluk
meydana getirecek kullanimlardir. Mutlu bir insan i¢in giinesin batis anindaki doga giizelligi
goriilmeye deger olarak kabul edilirken bu anin kanla 6zdeslestirilmesi, karanligin insani
bunaltan, icini karartan yapisi1 karsisinda 1s18in ferahlik vermesi gerekirken siliklesmesi
mutsuzluk ve umutsuzlugun somut gostergesidir. Siirlerde karamsar ruh halinin en belirgin
gostergesi olarak aksam ve gecenin tercih edilmesi de yine karanlik ve karamsarlik arasinda
kurulan iliskiden kaynaklanir. Tiim bunlar ise hiilyalarin1 kaybetmis bir insan i¢in umutsuzlugu
ve mutsuzlugu pekistiren kullanimlardir. Yeni bir giin baslasa da solgun hiilyalar, yeni bir
giinden de bir beklenti olusturmaz. Sair bu siirde de hissettiklerini etrafindaki varlik ve olaylar
iizerinden anlatryor. Okur da goézii oniinde somut olarak tasvir edilen bu manzara karsisinda
umutsuzluk ve mutsuzluk duygularini hisseder. Rifat Ilgaz’in iki siirinden aldigimiz bu
dortliikler, sairin i¢ diinyasinda hissettigi duygularini evrensellestirerek siiri okuyan herkesle
ortak bir duygu olusturabilme basarisin1 sagladigini gosteriyor. Bu basari ayn1 zamanda siirin
estetik degerini de ortaya koymaktadir.

Mevsim Sonu siirinde de yine somut varliklar {izerinden okurun herhangi bir zorlukla
kargilagsmadan anlayabilecegi bir manzara resmedilir. Okur, bu siirde de merkeze kendisini
alarak hiiziin, karamsarlik ve umutsuzluk duygusunu hissedebilir:

Kayboldu rityamizin disarida benzeri,

Kalmad hatirasi sularda dallarin

Gegitleri kapandi, bulutlar darmadagin,

Vermeden meyva, karardi nar ¢igekleri. (Ilgaz, 1993: 24)

Bir sonbahar manzarasi tasviri yapilan bu dizelerde irmak kenarindaki dallarin kuruyup
yapraklarmi1 dokmesi, bulutlarin darmadagin olmasi nar c¢igeklerinin bile gelisimini
tamamlayamadan, meyve veremeden solup gitmesi dogadaki sikintiy1 gézler dniine sermektedir.
Boyle bir atmosferin okurda uyandirdigi duygu da sairin ruh halinde oldugu gibi yine
karamsarlik, hiiziin ve umutsuzluktur.

Sairin askinlik — sonsuzluk temasi ile yazdigi su dizelere de bakmak istiyoruz:

Birlesince ansizin yolumuz bir sinirda
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Beni katar m1 dersin 6niine deli riizgar?
Sonra maviliklerde izini birakir da
Bir lahza dinlenir mi bu ¢ilginca akiglar?

Anladim ne zamandir bu dinmeyen firtina,

Beni de gezdirecek bulutlarla dniinde.

Atilmis bulacagim 1ssiz bir dag ardina

Kendimi, bu akisin en ¢ilgin giiniinde. (Akis, s. 13)

Sonsuzluk, anlasilmasi ve anlatilmasi zor bir kavramdir. Bu nedenle de Olim de
sonsuzluk kavramu ile birlikte ele alinir. icinde bulundugu diinyada sikisip kalan, bunalan bir
insanin bu durumdan kurtularak sonsuzluga ulasmak istemesi anlasilabilir bir tutumdur. Bu
nedenle klasik siirimizde de sonsuzluga ulasabilmek igin “ab-1 hayat” siklikla kullanilan bir
tamlamadir. Higbir seyden mutlu olamayan, kederli, umutsuz insanin i¢inde bulundugu ruh
halini en iyi yansitabilen kelimelerden biri “sinir” kelimesidir. Bu noktaya geldigini hisseden
birey igin ¢ikis noktasi elbette ki sonsuzluktur. Bu disiinceye ulagsan birey igin sonsuzluga
ulasmanin yollar1 arayisi baslar. “Riizgar, ugsuz bucaksiz denizler, firtina, bulutlar” bu
sonsuzluga ulastiracak ve sonsuzlugu cagristiran kelimelerdir. Bu araglarla sonsuzluga
ulasabilecegini diisiinen bireyin birden kendisini 1ssiz dag ardinda gérmesi umutsuzlugun somut
ifadesidir. Sair, sonsuzluk istegi ve umutsuzluk arasindaki iliskiyi siiri okuyan herhangi bir okur
icin de goriinebilir bir tarzda sunar. Siirin basarisi, estetik degeri de buradan kaynaklanmaktadir.

Burada ele aldigimiz 6rneklerden de anlasilacagi gibi okur, Rifat Ilgaz’in bu siirlerini
okudugunda herhangi bir 6n hazirliga ya da saire ait biyografik bilgilere sahip olmadan siirden
bir duygu ve diisiince edinebilmektedir. Sairin, i¢inde hissettigi duygular1 somutlayarak
aktarmasi ve okurla ortak bir duygu birlikteligi saglamasi siirin okura estetik bir haz vermesini
de saglamaktadir. Okurun siirden bu estetik zevki elde edebilmesi, siirin sanatsal degerini de
yansitmaktadir.

1.1.2. Fayda Amaci

Yazarlar ve sairler yasadiklari donemin hem bir aynasi hem de yol gostericisi
konumundadir. Eserleriyle gerek yasadiklari donemi yansitarak sonraki kusaklar i¢in bir bilgi
kaynag1 olduklart gibi yasadiklart donemde bireysel ve toplumsal sorunlarla ilgilenerek yol
gosterici, rehber olarak da s6z sahibidirler. Rifat llgaz da yasadigi doneme hem ayna olmus hem
de yol gosterebilmeyi bagsarmis bir sairdir. Sair edebi anlayisini1 sdyle ifade eder: “1940 toplumcu
kusagi ‘gercegi yaz da nasil yazarsan yaz,” mantiginda degildi hi¢bir zaman. Bugiin diger
arkadaslarin siirleri irdelendiginde, konularimizin yasamdan alinmis olundugu goriiliir; ama
bunu siire doniistiirmek i¢in verilen 6zgiin ¢caba da goriiliir. Tabi herkes bunda basarili olmamig
olabilir. Her zaman da &yledir zaten. Onemli olan c¢abay1 vermis olmamuzdir. Siirin sadece
kendini tatmin olmadigini da diisiiniirsek, mesele daha da agiklik kazantyor” (Kabacali, 1993: 51
- 52). Salt bir bigimcilige kars1 olan sair, 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan Ikinci Yeni siirinden de
uzak durmustur. Siirlerinde igerige Onem veren sair, yasadigi donemin siyasi ve politik
gelismeleriyle de yakindan ilgilenir. Ilgaz, siiri ile ilgili su degerlendirmede bulunur: “Vezinli,
kafiyeli, hatasiz siirleri ben de yazdim. Ama siir sadece giizel yazmak degildir. Bir de sanat¢inin
sorumlulugu var. Yasadigimiz dénem ikinci diinya savasi, bundan soyutlayamazdik kendimizi.
Bi¢im onemlidir siirde, ama igerigi hapsetmedigi, sinirlamadigi, oyuna diismedigi olgiide.
Igerige yeni olanaklar kazandirdig1 6lgiide yani 6zii kavrayacak bir bigim” (Ilgaz, 1993: 51 —52).

Sairin i¢inde yasadigi toplumun sorunlarina ilgisiz kalmasi ve ¢oziimler iiretmekten
kaginmasi elbette ki beklenemez. Bir yoniiyle sairlerin egitici bir yonii de oldugu kabul edilebilir
bir gercektir. Ancak biz burada Rifat Ilgaz’in siirlerini incelerken sairin neyi, nasil verdigi ve
siirlerinde nasil bir egitici yon oldugu ilizerinde durmayacagiz. Sair, birtakim ideolojik, ahlaki,
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dini, siyasi goriigleri aktarmak, sahip oldugu diinya goriisiinii siirlerinde okura vermek istemis
olabilir. Bu, sair ve siiri acisindan ele alinacak bir konudur. Biz burada bir okur, sair ve sairin
diinya gorisii, ideolojisi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadan sadece siire bakarak nasil
bir fayda saglayabilir onun iizerinde duracagiz. Bu nedenle de sairin sahip oldugu diinya goriist,
ideolojisi, egitimi, siirdeki amacini hesaba katmadan siir okundugunda nasil bir ders ¢ikiyor
bunun iizerinde duracagiz.

Rifat Ilgaz’in siirlerinde cocuk vazgecilmez temalardan biridir. Zaman zaman kendi
cocuklugundan bahseden sair, kendi cocuklugu ile simdiki zamanin ¢ocuklari ile kargilastirmalar
yapar. Kaybedilen bir¢ok deger s6z konudur. Oglum siiri bu anlamda dikkat ¢ekicidir:

Ben de diiskiindiim oyuna,

Ben de kumlar1 avuglar

Kazardim tirnaklarimla topragi.

O zaman da ¢ocuklar oynardi,

Ama benzemiyor biitiin oyunlarimiz.
Gorgiine s6zim yok.

Ama bakiyorum, rahat degil cocuklugun,
Arabalar yolunu kesiyor.

Tele takiliyor ugurtman

Var mu tarlan, yar ¢ilekleri toplayacak
Bogiirtlenlerini otlara dizecek,
Calilarin var mi1? (llgaz, 1993: 53 — 58)

Zamanin hizla akip gitmesi ile birlikte degisen, unutulan gelenek ve gorenekler
toplumlarin ortak endisesini olusturur. Her yetiskin, kendi ¢ocuklugundaki gelenek, gorenek,
aligkanliklar, oyunlar, sevgi, saygi gibi bir¢gok unsuru kendi c¢ocuklarmin yasantis1 ile
karsilastirir. Bu karsilagtirmada degismeyen tek sey, degisimdir. Eskiden olan birgok sey artik
unutulmustur. Bunda modernizmin de ¢ok biiyiik etkisi oldugu yadsinamaz bir gercektir. Siirde
simdiki oyunlarin ge¢mis oyunlara benzememesi, arabalarin g¢ocuklarin yolunu kesmesi,
ucurtmanin tele takilmasi, oyun oynayacak bir alanin olmamasi, dogadan uzak olmasi nedeniyle
cocuklugun rahat gegmemesi ornekleri veriliyor. Bu siirden okur, kendine diisen payi alarak bir
kiyaslama yapacagi agiktir. Sairin burada hemen herkesin gordiigii ancak dillendirmedigi gercegi
isaret ederek bir farkindalik meydana getiriyor. Bir anlamda okurun diisiinmesi i¢in araci oluyor.
Siir okunup bitirildiginde ister istemez okurun aklinda kalan degerlerin zaman i¢inde kaybolup
gitmesidir.

Okutma Uzerine adl1 siirde de yine ¢ocuklar soz konusudur:

Sunu demek istiyorum!

Iki is tuttum émiir boyu koklii.
Cocuklar1 okutmakti ilk isim
Ikincisi,

Yazdigimi ¢ocuklara okutmak,

Ne genglerden, ne ¢ocuklardan

Bir yakinmam yok.

Arap’m dedigi dogru:

“Cocuk mazbut...”

Memleketse goriiliiyor iste,

Giilliik giilistanlik...

Ne var ki giillerin dikeni ¢ok! (Ilgaz, 1993: s. 44 — 45)
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Anne babalarin gorevlerini hatirlatan bu dizelerde c¢ocuklarin ve genclerin deger
bilmesinin de zor oldugundan bahsediliyor. Anne babalarin ¢ocuklarina karsi karsiliksiz bir
sorumluluklar1 oldugu bilinen bir gercektir. Cocuk her ne kadar deger bilmese de anne babanin
yapmast gereken oOncelikle “cocuklari okutmak™tir. Yapilan her sey, katlanilan zorluklar
cocuklar i¢indir. Ancak bunun karsihiginda bir beklenti i¢inde olunmamalidir. Ozellikle okul
derslerinde basarisiz olan ¢ocuklarin ilk karsilagtigi tepki azarlanmak ve okuldan almakla tehdit
edilmektir. Cocugun okuldan alinarak sairin benzer siirlerinde dile getirdigi gibi ¢ocuklarin
calistirilmasi dogru bir yaklagim degildir.

Ozgiirliik temasinin islendigi Aydin misin? siiri de okurun aklinda, diisiince diinyasinda
1z birakabilecek bir siirdir:

Yollar kesilmis alanlar sarilmis
Tel orgiileri cevirmis yoreni

Firil fir1l alict kuslar tepende
Benden gecti mi demek istiyorsun
Ag iki kolunu iki yanina
Korkuluk ol (llgaz, 1993: 252)

Ikinci tekil kisi ekleri kullanilarak yazilan bu siirde de okur, kisithilik ve ozgiirliik
duygusunu somut bir sekilde gorebilmektedir. Yollarin kesilip alanlarin sarilmasi, etrafin tel
orgiilerle ¢evrilmesi ve baginin iizerinde kuslarin ugugmast okurun hayal diinyasinda bir kisitlilik
halini canlandiracaktir. Bu kisitlilik, 6zgiir olamama hali bu tasvirler ile yoruma gerek kalmadan
anlagilir bir haldir. Sair bu durumdaki bireye yol gosterici, egitici bir tutum takinir: Kollar1 yana
acarak korkuluk olusturmak. Okurun burada korkuluk kelimesinden 6zgiirliigii anlamasi igin
edebi incelemelerde kullanilan imge, simge, metafor, mecaz gibi terimleri bilmesine gerek
yoktur. Korkulugun cansiz olmasina ragmen etrafindaki canlilara bir korku hissettirmesi, onun
hicbir seyden korkmadan durmasi 6zgiirliigii de cagristirmaktadir.

Siirlerden c¢ikarilabilecek fayda saglayan dizelere bircok Ornek gosterilebilir. Rifat
Ilgaz’in toplumcu bir sair olmasi bunda 6nemli bir etkendir. Son olarak sairin Remzi siirine
deginmek istiyoruz:

Benim bilgili becerikli cocugum,
Kalktigin zaman tahtaya
Yiiziiniin kizarmasi neden?
Ayaginda saglamca bir pabug
Sirtinda bir ceket yok diye mi?
Ne var bunda sikilacak,
Utanmak bize diiser cocugum!
Eger calismadigin iginse,
Bildiklerin sana yeter,

Notun 6nceden verilmis,
Bilmedigin sahis zamirleri olsun! (llgaz, 1993: 71)

Utangachik insan dogasinda var olan bir duygudur. Ozellikle maddi olarak imkani
olmayan insanlarin bu durumlarindan utanmasi da sik rastlanan bir durumdur. Bu nedenle de bu
siiri okuyan bir okurun siirde kendini gérmesi olasi bir durumdur. Siirde ilk bes dizede kendi
¢ocukluguna donen okur, sonraki dizelerde ise bu durumun aslinda ¢ok da utanilacak olmadigi
kanaatine varir. Sairin, bu durumdan kaynaklanan utangacliga yaklasimi okur i¢in de farkli bir
bakis acis1 kazandirir. Yoksullugun aslinda ¢ocuktan kaynaklanmadigi ve utanilacak bir sey
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olmadig diisiincesi okuru da bu konuda olumlu diisiinceye yonlendirmektedir. Calismayan bir
cocuga “bildiklerin sana yeter” denmesi 6gretmen bir okur i¢in de yol gdsterici bir tutumdur.
Olaylara olumlu yaklasmak ve bardagin dolu tarafini gormek bu siirden okurun kolaylikla
cikarabilecegi bir sonugtur.

Ozetleyecek olursak, Rifat Ilgaz’mn siirlerinden aldigimz &rnekler, okur merkezli bir
yaklagimla siirlerin anlasilabildigini gostermektedir. Gerek duygusal etki bakimindan siirlerin
herhangi bir bilgiye ihtiya¢ duyulmadan siir ve sairle ortak bir duygu birlikteligi ile gerekse
siirlerin okurun kendi diisiince diinyasina, hayatina alabilecegi ve Ogretici, yol gosterici bir
Ozelligi olmasi ile estetik zevkin olusmasi okur acisindan siirler hakkinda net bir yargi
olusturmaktadir. Bu noktada o6zellikle edebi terimleri kullanmadan, birtakim mecaz ifadeleri
bilmeden de siirlerin anlagilabildigini soylemek miimkiindiir.

1.2. Ahmlama Estetigi

Alimlama estetigi, edebi eserlerin anlami ve yorumu ile ilgili okurun islevini inceleyen
bir kuramdir. Alimlama estetiginin duygusal etki kuramindan farkli olarak okurun edebi eserden
aldig1 estetik zevk, heyecan gibi psikolojik alanlarla ilgilenmedigi sadece okurun metni nasil
anladig1 ve yorumladig: ile ilgilendiginden yukarida bahsetmistik. Alimlama estetiginde edebi
bir eserin “yazarin yarattig1 metin ve okurun yarattig1 metin” olmak iizere iki kutbu oldugu kabul
edilir. Bu nedenle de oncelikle edebi eserde olusturulan belirsizlikler, bosluklar tespit edilir.
Okurun eser karsisinda daha aktif olmasi gerektigini diigiinen bu kuram, olusturulan bosluklarin,
belirsizliklerin okur tarafindan tamamlanacagini kabul eder. Ayni zamanda edebi bir eserin
sadece yasadigi doneme ayna gorevi gormesi islevi ile degil ufuk acici olmasi yoniiyle de
ilgilenir. Biz alimlama estetigini bu bilgilerden yola ¢ikarak Rifat Ilgaz’in siirlerini “Siirde
Olusturulan Bosluklar” ve “Ufuk Sorunsali” basliklar altinda inceledik.

1.2.1. Siirlerde Olusturulan Bosluklar

Edebi bir eser oncelikle yazarin duygu ve diisiincelerinin bir disa yansimasidir. Ancak
metin ortaya ¢iktiktan sonra yazarin eser lizerindeki hakimiyeti biter. Bundan sonra her sey
okura baglhidir. Okur, metni kendi duygu ve diisiincesinde yeniden anlamlandirir ve yorumlar. Bu
anlam ve yorumun metnin yazarinin duygu ve diisiinceleri ile ayn1 olmasinin beklenemeyecegi
aciktir. Elbette ki bu noktada metinden tamamen bagimsiz anlam ve yorumlarin da olamayacagi
da bir gercektir. Okur, metni anlamlandirirken ve yorumlarken de temel dayanak noktasi
metindir. Yazar ya da sair de olusturdugu metinde kendi duygu ve diislincesini anlatmaya,
aciklamaya calisirken bazen okurun diigiinmesi i¢in bosluklar, belirsizlikler olusturur. Bu
bosluklarin okur tarafindan tamamlanmasini bekler. Bu bosluklar kimi zaman séylenmek istenen
bir anlam1 ya da kelimelerle ifade edilemeyecek kadar genis bir alani isaret eder. Burada is,
okura diismektedir. Kisaca yazar ya da sairin olusturdugu metin nihai metin degildir. Metin
yazardan ¢iktiktan sonra her okurun hayal diinyasinda tamamlanir, biitiinlesir ve nihai sekline
kavusur. Edebi eser ancak bu biitiinlesmeden sonra tamamlanmustir.

Rifat Ilgaz’in siirlerinde de bu tarzda bosluklara rastlamak miimkiindiir. Sair, bazen
sorular sorarak bazen ili¢ noktalarla bazen de ciimleleri yarida birakarak bosluklar olusturur. Son
Giinlere Dogru siirinde sonbaharla birlikte gelen belirsizligi ve hiiznii bosluklarla tamamlar:

Yorgun akisleri var sularda dmriimiiziin,
Neden bakislar asinasiz, ¢ehreler soluk?
Imkansiz isteklerin arkasinda yolculuk,
Uzakta, halka halka kuslardan gelen hiiziin...
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Ne dudaklarda sarki, ne meyvalarda lezzet:
Vakitsiz dokiilmede yaprak yaprak timitler!... (Ilgaz, 1993: 84)

Bakislarin bildik olmamasinin, ¢ehrelerin soluk olmasiin ve 6mriin sularda yorgun
akisleri olusunun bir nedeni vardir. Sairin soru sorarak kendisi ile birlikte okurun da bu halin
nedenini sorgulamasini ister. Sonbahar, mevsim olarak agaclarin yaprak dokmesi, yesilliklerin
sararmasi, yagmurlarin baslamasi insanlarda bir hiiznii beraberinde getirir. Bu nedenle de
sonbahar genel olarak hiiznli ¢agristirir. Sonbaharda doganin renk degistirmesi tek basina bir
hiizlin nedeni degildir. Dogadaki bu degisim ile birlikte insanlar i¢inde bulunduklar1 durumdan,
acilarindan, sikintilarindan kaynaklanan hiizniinii doga ile birlestirir. Kapali havalarin insan
psikolojisinde olumsuz bir psikoloji meydana getirmesi bu nedene baglidir. Siirde soru climlesi
olarak kurulan ikinci dize, sebebi kisiden kisiye degisen cevaplari da i¢inde barmdirir. Buradaki
bosluk okurun kendi icinde tamamlayacagi bir bosluktur. Ayn1 sekilde devam eden dizelerde
imkansiz istekler, her okurun dolduracag: bosluklardir. Son dizede de yaprak yaprak dokiilen
timitler, okur tarafindan anlamlandirilacak bir bosluktur.

Ne Diyebilirsin siirinde siradan ve giinliik sorunlardan bahseden Ilgaz, burada siradan
olani siire tasirken bir farkindalik meydana getirir ve olusan boslukta okura diisiinme payi
birakir:

Geg vakit isten ¢ikarsin,

iki satir konugmak i¢in

hasretsin bir ahbap yiiziine,

bigcak agmaz dostlarin agzini

degirmenci su derdinde. ..

Yorgunlugu ¢ikarmak istersin

bir koltuk meyhanesinde,

kesen elvermez,

ne yaparsin, Giin o giin degil... (Ilgaz, 1993: 80)

Gilnliik hayatta gecim derdi ile kosusturan insanlar arasinda dostluk iliskilerinin
zayiflamas1 gliniimiizde de toplumsal bir yara olarak goriilmektedir. Ge¢im sikintisi iginde
bogusan ve aklinda bin bir sorunla didisen insanlarin neseli olmasi olduk¢a zordur. Bu durumda
kimseyle konusmama ve ige kapanma genel bir tercihtir. Siirde bu sorunlar genellestirilerek
verilir. Siradan bir durum anlatilirken “degirmenci su derdinde” dizesi gesit ¢esit sorunlari ifade
eden bir anlam genisligi olusturur. Bir meyhanede yorgunluk atmak isteyen birinin parasinin
yetmemesi de bu sorunlarm derecesini gostermesi bakimindan énemlidir. Son dizede ise “giin o
giin degil” ifadesinden sonra ii¢ nokta okur i¢in de bir i¢ ¢ekme molast gibidir. Okur, bu siiri
okuyunca aklinda dizeler degil, kendi sorunlart canlanir. Smirl sozciiklerle ifade edilen hayat
mesgalesi okurun hayati ile biitlinleserek siirdeki anlami tamamlar.

Rifat Ilgaz’n siirlerinde toplumsal ve siyasal nedenlerle birlikte ele alinan 6liim temasi,
bireyin Oliimiiniin dogal yoldan olmadigi {izerinde durulur. Bu karsilagtirmalar siirlerde bir
bosluk olusturur. Okur, ister istemez kendi diinyasinda kendi diisiinceleri ile de siiri tamamlar:

Bakislar neden boyle degisik
Neden soguk tuttugunuz eller
Biz mi bdyle geldik yeryiiziine
Kan tiikiirerek mi dogduk
Ling edilen biziz radyolarda
Kiirsiilerde saldirilan biz
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Bagirsak cagirsak bosuna
Bir oksiiriik kesiyor solugumuzu
Tikaniyoruz (Ilgaz, 1993: 240)

Siirde art arda sorularin sorulmasi, beraberinde farkli sorular1 da akla getirir. Sairin 6lim
konusundaki diisiinceleri bir anlamda okurda bir diigiince ortakligina imkan tanir. Varligi
sorgulayan dizeler, toplumsal sorunlarla birlestirilerek istenmeyen bir sona dogru gotiirdir.
Okurun kendi varligin1 sorguladigi bu dizeler, kendi iginde bir isyanin da habercisidir. Bir isyan,
bagkaldirma duygusu dizelerin bu hareketli yapisindan ¢ikartilabilecek dogal bir sonugtur.

Son olarak Bilsem ki... siirini de 6rnek olarak almak istiyoruz:

Bu ayaklar benden hesap soracak,
Bir diisiincenin pesinde dolastirdim
Sokak sokak.

Bu bas, bu egilmez bag da dyle...
Bazi sarhos, bazi yorgun

Her zaman bir yastiga hasret!
Bilsem ki kimsenin parmag1 yok
Bu siiriip giden iskencede!

Kilim bile kipirdamadan bir sabah
Cekerdim daragacina kendimi,
Bilsem ki sug bende!... (Ilgaz, 1993: 169)

Siirde toplum icin bir sey yapma ya da yapamama hesaplagmasini sair kendisi ile de
yapar. Okur da siirle birlikte bu hesaplasma igine girer. Siirin okuru siiriikledigi nokta ise, eger
toplum igin bir sey yapamiyorsan en azindan sugluluk duy, anlayisidir. Siirde bir sorgulama ile
karsilagan okur, bu sorgulamalari siirden ve sairden bagimsiz olarak kendisi de yapar. Okurun,
siirden bagimsiz bir diislinceye, sorgulamaya siiriiklenmesi siirin kelimeleri haricinde olusan bir
anlami ve yorumu ifade eder. Siir bu kelimelerle yazilmasina ragmen, anlam bu kelimelerin ¢ok
otesinde okurun diigiince diinyasinda tamamlanir.

1.2.2. Ufuk Sorunsal

Okurun yazar veya sairden beklentisi sadece goriileni degil ayn1 zamanda goriilmeyeni
de anlatmasidir. Bir edebi eser yazildigi doneme ayna olmaktan bagka bir igleve sahip degilse bu
edebi eserin kaliciligindan da bahsetmek zordur. Kalic1 bir eser, ayn1 zamanda topluma yol
gosteren, yon veren bir nitelige de sahip olmalidir. Herhangi bir metni okuyan okur, okuma
eylemi sona erdiginde kendisinde bir farklilik olusmasini bekler. Bu farklilik bazen ge¢misteki
bir olayin ¢ok kalic1 bir sekilde ifade edilmesi gibi olabilecegi gibi okurun diisiince diinyasinda
gelecege ait bir farklilik meydana getirmesi seklinde de olabilir. Edebi eser, bu iki durumda da
okurda bir ufuk olusturacak niteligi icermelidir. Mehmet Akif’in “Canakkale Sehitlerine” siiri
gecmisteki bir olaya, “Istiklal Mars1” da gegmis ve gelecege 151k tutan ve okurda bir ufuk
olusturan siirlerdir. Okurun ufkunu acan edebi eser, okur agisindan basarili sayilir. Edebi
metinlerdeki ufuk sorunsali da anlam ve yorumda oldugu gibi sinirsizdir. Ancak metnin agtigi
ufuk, metnin okurlar arasinda bir birliktelik saglayabiliyorsa bu ortak bir duygu ve diisiincenin
olusmas1 bakimindan basarilidir. Ozellikle siyasi ve ideolojik islevli metinlerde bu tarz bir ufuk
olusturma iglevini gérmek mimkiindiir.
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Rifat Ilgaz’in topluma ve toplum sorunlarina yaklasimi bir ufuk olusturma amacini tasir.
Toplumsalligin 6ne g¢ikartildigr siirlerde sairin okurda olusturmak istedigi bir ufuktan bahsetmek
llgaz’1n siirleri i¢in asir1 bir yorum olmaz. Bir Kursun Gibi siirinde, bagimsizligin 6nemine
vurgu yapilir. Dostluk, yardimlasma ve antlasmalarin iilkenin bagimsizligina zarar getirmemesi
gerektigi diisiincesi savunulurken, bagimliliga ve muhtagliga dur denilmesini ister:

Anladik dostluk anladim yardim
Anladik geri kalmiglik
Kolelikse bir sonu olmali
Somiiriiyse ¢ikmali bir dur diyen

Siz dikildiniz mi yollara
Gecemez Amerikan denizcisi
Fatih’in gemileri gecer de Dolmabahge’den

Bagimsizligin derin anlaminda

Hantal gemilere kor radarlara karsi

Kanlar i¢ginde uzanir

Turan Emeksizin yaninda (Ilgaz, 1993: 37)

1968 yilinda yazilan bu siirde iilkenin siyasi yapisinin Amerika ile dostane iliskilerde
bulunmas1 ve birtakim anlagsmalar yapmasi siirde elestirilir. Bu iligkilerin iilkenin bagimsizligina
engel olabilecegi diisiincesi siirin ana temasidir. Bu yillarda iilkede farkli siyasi goriislerin
oldugu disiiniildiigiinde siir, bu diisiinceler icerisinde Amerika karsithg gibi bir diigiinceyi
savunmaktadir. Okur, siiri okudugunda farkli bir diisiinceye sahipse bu goriisii elestirirken
herhangi bir diigiincesi yoksa ya da bu goriisii paylasiyorsa diisiincesinde yeni bir agilim
meydana gelir. Siirdeki bu karsitlik, okur i¢in olumlu ya da olumsuz anlamda ufuk
olusturmaktadir.

Kardegslik siirinde de gergek kardesligin sdzde kaldigi ve bu kelimenin deformasyona
ugradigi lizerinde durulur. Bir yandan kardeslikten s6z ederken bir taraftan da kardesligi bozacak
ortamin olusturulmasi ¢ifte bir standarttir. Siirde kardeslik kavrami konusunda bir nesnellik
olusturulmaya ¢aligilir:

Okullarda hep kardesiz,

Saban kardes, Ali kardes, Osman kardes
Yildiz kardes, Sevil kardes. ..

Hele hele kitaplarda:

San kardesi...

Kan kardesi, din kardesi...

Benim saygideger Hoca’m,

Tabancasiz kardesligi 6gret bize,
Kafeteryalarda.

Alfabe’den Anayasa’dan 6nce

Kursunsuz sevismeyi! (Ilgaz, 1993: 65 — 67)

Sevgi ve insanli@in evrenselligine inanan sair Her Dilde siiri bu diisiincenin islendigi
pekistirildigi bir siirdir:

Cagina yakisir yasamay1
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Sevmeyi, diisiinmeyi, ¢alismayi
Kisitlayan tiim yasaklar
Yasalardan degil yalniz
Sozliiklerden bile atilmali!

Zorla giizellik yok!

Ozan da olsa dizelerinde

Aglatmaya zorlamak bizi

Ne ozanca, ne insanca, ne uygarca (llgaz, 1993: 56 — 57)

Sevgi ve insanliga hiimanist bir bakis agisi ile yaklasan sair, hangi dilden olursa olsun
biitlin insanlarin ayni duygulara, davranislara sahip oldugunu belirtir. Cocuklarin aglamalarina
ve liziilmelerine dayanamaz. Sevgi ve diisiinmeyi kisitlayan her seyin ortadan kalkmasini 6nerir.
Sevginin evrensel olusu ve insan sevgisinin her seyden once geldigi diisiincesi bir diinya goriisii
olarak siirde bir ufuk olusturur. Okur ig¢in de biitiin sevgilerin bir kenara birakilarak insan
sevgisinin Oncelenmesi diisiincesi, olusturulan ufkun smirlarimi gostermesi bakimindan
onemlidir. inang agisindan bakildiginda bu diisiinceye ortak olup olmama noktasindaki okurun
diisiincesi, gerek olumlu gerekse olumsuz anlamda bir ufuk olusturmaktadir.

SONUC

Edebi eserlerin anlamlandirilmasinda, yorumlanmasinda ve incelenmesinde farkli
yaklagimlar s6z konusudur. Yazar — eser — okur baglaminda farkli Onceliklere sahip bu
yaklagimlarin ortak amaci, edebi eserin genis okur kitleleri tarafindan anlasilmasi ve eserin
kiiltiir ve sanat hayatimizda kalic1 bir yer edinebilmesine katkida bulunmaktir. Bu yaklagimlar
icerisinde farkli zorluklarindan dolay1 okur merkezli yaklasim tizerinde ¢ok fazla durulmayan bir
yontemdir. Bu c¢aligmada Rifat Ilgaz’in biyografik hayatindan, diisiincelerinden, diinya

gorilisiinden habersiz bir okurun, siiri okuyarak nasil bir anlamlandirma yapabilecegi {izerinde
durduk.

Okur merkezli yaklasimlardan Duygusal Etki ve Alimlama Estetigi kuramlarmdan
yararlanarak yaptigimiz incelemede, Duygusal Etki Kuramina gore okurun siirlerden nasil
estetik haz alabilecegi sorusuna cevaplar aradik. Kelime ve dizelerden olusan siirin okuduktan
sonra okurun kendini siirde bulmasi ve bir duygu paydasligina ulasmasi bu noktada estetik
zevkin olusmasindaki en biiyiik etkendir. Rifat llgaz’in gerek bireysel gerekse toplumsal temali
siitlerinde bdyle bir duygusal ortaklik olusabilmektedir. Ozellikle somutlama yoluyla soyut
kavramlarin herhangi bir edebi sanat bilgisine gerek kalmadan anlasilabilir olmasi, okur i¢in de
estetik hazzin kaynagii olusturmaktadir. Okurun siiri okuduktan sonra hayatla ilgili ya da siirde
ele alman konu ile ilgili bir seyler 6grenmesi de okurun siirde hoglanmasi ve onu basarill
bulmasi i¢in gecerli bir sebeptir. Ayni1 zamanda okur, siirden kendisine yarar saglayacak bir fikir,
diisiince elde edebiliyorsa bu siirinde basarili oldugunu sdylemek mimkiindiir. Ilgaz’in
siirlerinden okurun kendisine yarar saglayacak diisiincelere ulasabilecegi de incelememizde elde
ettigimiz sonuglar arasindadir.

Alimlama estetigine gore ise okurun siirlerden herhangi bir estetik zevk alip almadigina
bakmadan siirlerde olusturulan bosluk ya da belirsizliklerin okur tarafindan anlasilarak bu
bosluklarin doldurulup doldurulamayacagi iizerinde durduk. Rifat Ilgaz’in toplumsal konularda
belli bir diisiincesinin olmasi1 ve hayata elestirel bir gozle bakmasti, bazi karsilagtirmalar yapmasi
ancak bu karsilastirmalar sonucunda ¢ikan sonuglari okurla paylasmayip bir bosluk olusturmasi
okuru siire ¢eken sebeplerden biri olarak goriilmektedir. Okur, siirlerdeki bu anlam bosluklarimni
doldurarak siiri tamamlar ve diisiince diinyasinda metni biitiinler. Diger bir yontem olan ufuk
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sorunsali olarak inceledigimizde yine sairin bir diislince sairi olmasi nedeniyle ideolojik
yaklastig1 konularda bir ufuk olusturmaya calistigini siirlerde gordiik. Okurun, olusturulan bu
ufuk konusunda sairle ayn1 diisiincede olsun ya da olmasin olumlu ya da olumsuz anlamda bir
ufuk olusturabildigi goriilmektedir.

Edebi eserlerde okur merkezli yaklagimlarin kullanilarak inceleme yapilabilmesi
miimkiindiir. Ozellikle metnin genis kitleler tarafindan anlasilmasinda terimlere bogmadan
inceleme yapmak anlamlandirma ve yorumlama c¢alismalarinda faydali bir yol gibi
goziikmektedir.
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